MUSIKSKOLE — UNDERVISNINGSPLAN — OBO

V. Eva Holck efter paedagogisk debat med Birgitte Eriksen og Kirsten Ajstrup, www.team-okiRel6-2002

MALSZATNING, METODE, INDHOLD, VEJLEDNING.
FORUDSATNINGER, PROBLEMSTILLINGER.
Med henblik pa start i 8- 9-10 arsalderen og ca. 2-3-4 fglgende ar.

Malsaetning :
Det er laererens opgave til den enkelte elev — uanset elevens niveau — at formidle
en optimal og afbalanceret, individuel progressiv vaekstmulighed vedrgrende:
- musikkens udtryk/vaesen
- elevens spillegleede og engagement herunder evnen til at lytte og samarbejde samt elevens
musikalske udvikling og instrumentale feerdigheder.

Der arbejdes for ggensidigtforhold, hvor elevens parathed og indsats bevidstgares som en udbytterig
oplevelse i den musikalske indleering. Herunder elevens stabile gveindsats som meningsgivende element i en
ansket progression. Alt efter elevens alder mv. inddrages foreeldrene, sa eleven og leereren ikke "star alene”
med hele ansvaret for gvning og de perioder af skiftende motivation, som instrumentalundervisning- og
progression erfaringsmaessigt ofte rummer.

Undervisningens art og progression tilrettelaegges saledes at der- i givet fald - er mulighed for at bygge
direkte videre pa de spillefaerdigheder der er opnaet pa begynder- mellem- og videregdende musikskole-
niveau.

For elever med en gunstig kombination af gvetrang og talentmasse ma det v@erelignmulighedat

kunne na et spilleniveau der svarer til optagelseskravet til MGK i forlaengelse af musikskolearene. Under alle
omstaendigheder — uanset videre valg - bgr obo i musikskolen veere en kvalitetsoplevelse for resten af livet.

Metode :

Overordnet sgges den instrumentale indleering formidlet gennem elevens opdagelse af sanseindtryk og
evaluering af disse, sa kroppen opleves som del af instrumengsommusikkensidtryksmiddel.
Undervisningen bliver saledes en raekke personlige, musikalske "aha”-oplevelser sammen med en
bevidstgarelse af musikkens veesen/krav.

Det er denne metodes pastand at en sadan undervisning kan fa elever til at fraveelge vor tids "zapper-
mentalitet” og i stedet ga ind i langvarig instrumental fordybelse hvor spillegleede og musikalsk samveer
med andre bliver en vaesentlig del af livskvaliteten

Indhold :
Der undervises i alle omrader der ldementaer og uundveerligetydning for en gunstig instrumental og
musikalsk udvikling :

Kropsholdning/kropsbrug , balance samt kondition.
Bleeseteknik/frasering herunder ogséa tungeposition.
Handstilling, fingersaetning og koordination
Tonekvalitet og embouchure

Artikulation
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Rytmer

Dynamik

Hareleere : gehgrspil, notation og udenadsleere
Prima-vista-spil og improvisation
Skalaspil, oktavering og "registerskift "
Puls og tempo

@veteknik

Koncerttreening

Rarfabrikation

Repertoire

Sammenspill

Vejledning :

Det er undertiden gavnligt at der er en foreeldre/voksen med til time i begyndelsen for at isaer unge elever har
nogen at "dele” oplevelsen med ugen igennem. Ligesom det er vigtigt at elevens selvsteendighed og ansvar
for egen indsats gradvis styrkes.

Nedenstaende er blot taenkt som et vejledende udgangspunkt for oboundervisning i musikskolen.

Kropsholdning
Da relevant kropsholdning er ngdvendig for sund bleesning, sgges gennem billedsprog at give eleven bedst

mulig udnyttelse af kropsholdning. (Sta som "King Kong” osv.). Timer i f.eks "Alexanderteknik” kan oftest
vaere en stor hjaelp for nogle elevers udvikling.

Det kan endvidere anbefales at introducere afspaendingsgsetadreks at ligge pa gulv/siddende/staende
og observere "vejret der traekker sig selv”. Der spilles / gves skiftevis staende eller siddende.

Da oboen er noget fysisk kraevende er det desuden oplagt at opmuntre eleven til at finde en konditions-
fremmende "ynglingssport”, - gerne sammen med andre. Glad fysisk udfoldelse styrker afspaending,
koncentration, motorik, selvtillid og udholdenhed, -alle elementer der kun kan gge den instrumentale
spillegleede.

Bleese og frasere

Elevens tillid til egne bleesemuligheder styrkes og elevens engagement sgges styrket ved billedsprog om
"kroppen der bleeser” : lytte — maerke — prgve. "Hjeelpemidler” : ballon, suge/pusterar, papir, "lufttraener”,
elevens tegninger som opleeg osv. - jfr. i gvrigt relevant peedagogisk materiale omsat til elevens alder og
niveau. Der arbejdes med afspaending-indanding-statte. Se endvidere under repertoire

Tungens positioth passivstilling skal med fra begyndelsen, med henvisning til at tungeansats farst fgjes til
nar stabil luftansats er opnaet. Hvis eleven har spillet blokflgjte s& opmaerksomhed pa forskellen mellem
blokflgjtens og oboens tungeposition.

Handstilling, fingersaetning og koordination

Handstilling neermest vinkelret pa instrumentet. Let rundede fingre med flad og blad bergring af klapper.

Altid teet pa klapperne og fingernes lgfte- og seenkebevaegelsantige®pmaerksomhed pa balance i

instrumentet (mellem venstre arm og hgjre, der beerer) - og ingen stive, flade 4de fingre !

Sa snart det er muligt : i den dybe oktav : blaese tetrachorder, legato, f.eks : G-A-H-C. D-E-F#-G.

C-D-E-F. Og senere, sa snart det er muligt f.eks ES-F-G-As, og de der er endnu sveerere. Opmaerksomhed péa
elevens overblik og position ved gaffel-F og alm F-greb. Gaffel-F giver en god bred handstilling og kan med
fordel indgves fra start, selv om det ikke er "logisk”.
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Der gar ofte "sport” i de mere vanskelige tetrachorder, og det giver en bred hand, der ligger godt og teet pa
instrumentet, - grundlaget for at udvikle en god teknik senere. Eneste malsaetning/ krav : afspaending, blade
fingre og gennemblaesning. Veer iseer opmaerksom pa arme og skuldre, idet handspaendinger ofte sidder
hajere oppe ved arm/ryg .... ( ved f.eks for harde rar, forkrampet og ustgattet blaesning, uhensigtsmaessig
krops-holdning osv. )

Tetrachorder danner grundlaget for senere skalaer, er "Tnemme” at lytte til rent intervalmaessigt og giver pa en
overskuelig made mulighed for at indgve god, afspaendt handstilling, fingerseaetning og koordiRatietn.
mellemstade kan disse tetrachorder ogséa veere grundelementet i sjove, sma hurtige "gentagelses” -gvelser der
flyttes 1 tone op i relevant skala. Og grundlaget for senere opgvning af god, hurtig smidig teknik.

Tonekvalitet og embouchure

Begynd som lege f.eks "tag min lyd”, - senere som reel "lyddiktat" som evalueres ("nar det lyder sadan er
laeberne sadan...” osv.) Altid opdage ud fra elevens egen erfaring og parathed nu og her.

"Hjeelpemidler” : at meerke pa forskellig "overfladestrukturer” skaber gget bevidsthed om nuancer i tone-
kvalitet. Opmaerksomhed pa lgs keebe / "ikke bide” og div. gvelser for at undga déttdd8nnelse pa
hvad/hvordan raret ligger i leeberne og megen Iytteopmaerksomhed pa forskellige klangfarver og kvaliteter.

Artikulation :

Nar luftstrammen er rimelig jeevn og stabil, tilfgjes tungeteknik med opmaeerksomhed pa : grundposition - s&
lille beveegelse som mulig — frem og tilbage er lige langt osv.

Hertil opmaerksomhed pa afspaending i hals, usendret embouchure, usendret "gennemblaesning”
Endvidere div. lytning vedr. resonans, klangfocus osv.

Sa snart skalaspil kan begyndes indsaettes "nemme” grundartikulationer, som udvides gennem arene med
henvisning til forskellige stilarter.

Sammenkaadning af genemblaesning, frasering og artikulation opleves som en del af det musiske sprogs
udtryksmulighed. Der inddrages lidt efter lidt forskellige stilarter og deres egenarter.

Rytmer:
Rytmer som f.eks punkteringer indfares fgrst nar luftstrammen er nogenlunde stabil og gennemblaesningen

respekteres. Der arbejdes med elementaer rytmisk traening ligesom der med fordel kan arbejdes med rytme-
kort for ogsa at tilgodese den visuelle indleering af rytmer. Ved indstudering af melodier udtales rytmen pa
relevante stavelser fgr den spilles, idet det giver bevidsthed om praecis tungeplacering, der ikke modvirker
god og stattet gennemblaesning/frasering

Dynamik:
Det anbefales at spille et "sundt, naturligtf eller f lang tid, da isaer piano i starten "forkramper” den

sunde gennemblaesning (luften mister "retning”, spillet bliver "umusikalsk”). Inden start pa egentlige

nuancer kan begyndes med lange toner med diminyessth@re ogsa crescendo, men kun i det omfang at
gennemblaesningen respekteres. (Farst uden tungeansats). Eleven skal "opdage” det gode ved lange toner far
det lykkes !

Hareleere : gehgrspil og nodeleere/notation og udenadsleere

Eleverne starter med meget forskellige "auditive” muligheder. Det er hensigtsmeessigt som udgangspunkt at
veelge den hgreleeremetode som eleven har haft i musikalsk forskole eller lignende. Under alle omstaendig-
heder vedvarende opmaerksomhed pa indlzering af intervaller/ indre gehar, som udgangspunkt for al ind-
studering. Separat hgrerleere burde gives som tilbud til alle musikskoleelever, selv om integreret hareleere
altid vil veere en vaesentlig del af instrumentalundervisningen.
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Gehgrspiler en uundvaerlige del af undervisningen der, i bedste fald, far eleven til "at smelte sammen med
instrumentet”. Alle spillestykker synges - helst pa do-re-mi med handtegn - indtil sikker intervalfornem-
melse er opnaet; (alternativt nynne/brumme/flgjte — mange elever tgr/kan/vil ikke synge; det kreever meget
opmeerksomhed fra leererens side at fa vendt problematikken sé eleven tar give sang en chance som det
eminente hjaelpemiddel det nu engang er.) | muligt omfang transponeres de spillede stykker, eller dele heraf.
Begynd gehgrspil som en leg : "tag min lyd/melodi” senere progressivt mere indviklet gehgrspil i henhold til
elevens udvikling.

Notation: i relation til det sungne pa do-re-mi/ mi re do noteres tilsvarende grebsnotation f.eks. farst
stiliseret tegning af anvendte klapper , og derefter grebs/bogstavnotation. (H A G osv.). Farst herefter
"haenges” grebsnotationen "op” pa nodelinier dvs. farst bgktaverne pa nodelinierriéorug nodelinier

med 3-4-dobbelt afstand mellem nodelinier, (- bagrns gjne "fokuserer” ikke som voksne der er treenede
nodeleesere ! ). Og endeligt skrives de rigtige noder. (Se ogsa rytme) Sa snart det er muligt transponeres
stoffet, sa eleven ikke "gror” fast pa do = G osv.

Begyndere bruger ofte meget tid pa "at rumme” at en nodes placering pa nodesystemet er "todimensional” i
det den bade viser tonehgjde og toneleenBe¢ er vigtigt at give sig god tid til at fa et afspaendt og selv-
falgeligt forhold til dette. Og indleeringen skal for de fleste vameget progressiv og meget individdie at

undga forvirring og stress.

Hvis eleven ikke kan leese bogstaver (1-2 den klasse) kan der fra start arbejdes med simpel "billednotation”
i relation til den tekst sangen har. Efterspilning af do-re-mi og handtegn der ligesom lydlege- og
improvisation styrker og giver gode oplevelser far egentlig notation starter. Det er her en fordel med hold pa
f. eks 2 jeevnbyrdige elever der hjeelper hinanden.

Der arbejdes med udenadsiijle fra begyndelsen og eleven opfordres til at have sit "repertoire” som
vedligeholdes ( og bruges til 'microkoncerter” : "hgr hvad jeg har leert” ), -selv om nye sange er under
indstudering.

Prima-vista-spil og improvisation.

Sa tidligt som muligt i forlgbet satses pa lige dele geharspil, transposition , improvisation og
nodelaesningsspil. Prima-vista-spil styrkes som et nyttigt redskab. Det er gnskeligt om der er tid til egentlig
musikdiktat som er et godt middel til at styrke prima-vista. Kan bedst ggres med flere elever ad gangen, der
hjeelper hinanden.

Endvidere bruges jeevnligt improvisatorisk spil. Ved improvisafmstas her i starten "spgrgsmal- og svar
geharspil”, og improvisation over sma melodier eller toneraekker. Som leg : "hvormange forskellige
reekkefglger kan man spille et antal toner”, o.lig.

Det ville veere gnskeligt om egentlig improvisation kunne indgé i faget obo, da det giver en stor frihed pa
instrumentet. Saledes kan improvisation i klassisk sammenhaeng veere en fin forberedelse til f.eks. barokkens
forsiring, kadancer og andre genres spillestil.

Skalaspil ,oktavering og "registerskift”

Under hensyntagen til den individuelle progression og som en naturlig fortseettelse af den grundlseggende
brug af enkelte tetrachorder kan bruges en "skalamodel” bestaende af durskalaens to tetrachorder : der gves
legato trin 1-2-3-4 med fermat pa 4de trin og herefter trin 5-6-7-8 med fermat pa 8ende trin. Denne opdeling
giver god mulighed for i ro og mag dels at Iytte til intervaller og intonation og dels til at observere blees-
ningens 3 grundelementer : afspaend - "fyld ud” med luft — stgt og gennembleges. Senere spilles skalaer uden
stop; ambitus og hastighed gges efter behov og artikulationer,dynamik osv. tilfgjes

Oktaveringkan med fordel lzeres tidligt for at undga at blaesningen bliver for "blgd”hvis man bliver for

lzenge i den dybe oktav. Da det teknisk er nemt at oktavere, gves dette som sjovt islet og dbner nysgerrig-
heden forogsaat kunne spille f.eks til og fra mellem D (C-D og D-E).
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Opmaerksomhed pa_"registerskKift Det er vigtigt at bruge god tid p& hver overgang til og fra %5, mkd
opmaerksomhed pa optimal "rullefinger-teknik” dvs. flad finger og god og afspeendt bred handstilling
vinkelret pa instrumentet. Det samme gaelder tommelfingerteknik : tommelfingden med vedvarende

"let” kontakt til oboens bagside péa og af oktavklapperne. Dette af hensyn til balancen i hele instrumentet (ro
omkring leeberne) og mulighed for afspaending ved til- og frakopling af 1ste og senere 2den oktav.
Tommelfinger- "lgft” bruges dog i visse tekniske kombinationer.

Puls og tempo:
Da eleverne har meget forskellige forudseetninger for at starte et instrument, er det ofte n@dvendigt at traene

elementaeer pulstreening. Det kan introduceres som leg : at lave lange "gennemblaeste” toner mens man gar et
antal skridt. Erfaringsmaessigt er det en leg med mange sidegevinster : embouchure og blaesning holdes
naturligt stabil ("nul huller” i luften) nar der tilfgjes en ekstra sansemaessig udfordring som det at spille og ga
samtidig. Og bagefter er det nemmere at fornemme/huske puls og tempo og teelle rigtig. | det hele taget kan
det varmt anbefales at inddrage s& mange relevante sanser som muligt i undervisningen . Opmeaerksomhed pa
pulsfornemmelsen (sammen med fortegn osv..) inden enhver "spillestart”.

@veteknik :

Det er vigtigt fra start at bevidstggre en egentlig gvetekDi.det forudsaettes at hjemmet samarbejder og
bakker eleven op omkring hyppig og ustresset gvning i trygge omgivielsskriftlig vejledning i gveteknik

er god at forholde sig til aret igennem. @veteknik evalueres Igbende og justeres efter elevens progression.
Metronom kan veere en del af sjove lege omkring gradueret, ustresset progression, og gve cd’er kan vaere en
stor hjeelp.

Koncerttreening :

Der kan med fordel laves sma ad hoc sceancer i timen evt. med inddragelse af andre elever som publikum,
hvor repertoiret pragves af under uformelle former. Det ogsa udviklende for alle parter jeevnligt at have tilbud
om "faellestimer”, "abne” klasser og lign.

Endvidere opfordres til div. former for egentlige elevkoncerter. Dog ma antal af koncerter blot aldrig blive
en haemsko for den rade trad i en god instrumental udvikling.

| gvrigt giver forfatteren Ake Lundeberg : "Rampfeber - Kunsten att framtrade under press” (SKS &
Musikbdcker nr. 7, Gehrmans Musikforlag, Stockholm) giver et veeld af gode ideer til traening indenfor
omradet. Stoffet kan nemt tilpasses alle aldre og niveauer.

Rarfabrikation :

Nar motivation og mulighed forefindes kan man starte langsomt med pabinding og evt. skrabning, men
erfaringsmaessigt er omradet vanskeligt og kreever meget sa meget tid, at der kun kan undervises i det hvis
der bevilliges specifik ekstra undervisningstid til rar over en laengere periode. Egentlig fabrikation af
"spilbare” rgr kraever at elevesver sig dagligt pa dette gennem lang ¢igl evner at scette resultatet i relation

til indbleesning og kroppens muligheder for frit musikalsk udtryk. Det kreever altsa et seerdeles bevidst
instrumentaniveau at "teste” rgr og forbedre disse hensigtsmaessigt.

Repertoire
Repertoiret omfatter alle stilarter

Startrepertoire : uden tungeansats og uden tonegentagelse. Det allerfgrste melodistof kan med fordel skabes
af leerer og elev i faellesskab, da det er sveert at finde egnet stof.

Herefter :sange med enkel tekdtorte fraser, typisk andante tempo med korte ¥2-node fraser og relevante
pauser til at genetablere en god, stattet luftstram — Af motoriske grunde ambitus fgrst H-A-G s& udvidet med
medium C (se tertrachorder under handstilling). Teksten er meget vigtig i startfasen, da den umiddelbart
giver frasering, rytme og formleeraening.
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Melodier der "feenger” giver ekstra gveenergi, - gerne melodier fra elevens hverdag i folkeskolen. Men da
dette melodistof ofte er meget "rytmitiseret”, far begyndere let ugunstige "blaesevaner”. Da det er
tidskreevende og vanskeligt at rette en skaev start op ma man sa i hvert tilfeelde afveje at vedligeholde
elevens engagement uden at gdelaegge indleering af grundblaesningen. Her er hyppig brug af "lufttreenere” en
stor hjeelp.

Lidt efter lidt veelges repertoire med starre ambitus og rytmer indfgres i relevant — individuel — progression.
Nar lettere melodier og deres transposition magtes er vejen aben for videre repertoire.

Der kan spilles lettere baroksatser, som findes i stort set alle svaerhedsgrader.

Der findes mange overkommelige og sjove etuder som giver god udvikling.

Og der findes mange samlinger af oboundervisningsmateriale, der rummer gode udfordringer i snart sagt alle
stilarter og sveerhedsgrader. Men hensigtsmaessig progression skal til stadighed veere den rgde trad i
repertoirevalg.

Sammenspii
Sammenspil fremmer evnen til at orientere sig i musikken, samarbejde omkring helhedsfornemmelse for bla.

form, tempo, intonation og dynamik. Det er gnskeligt om musikskolen har resurser til at oboleereren - eller
anden laerer medeesentlig indsigt i instrumentets formaen og begraensninger pa relevante nkaau

veere med i starten for at undga "skaev start”.

Sammenspilsrepertoiret bgr saledes tilpasses elevens niveau og progression. Da dette sjeeldent er en realitet
(og under alle omstaendigheder er det sveert at have en optimal progression pa alle stemmer i et sammen-
spilsveerk) opleves det oftest som en frustration for obolaereren, en vanskelig og meget tidskraevende opgave
for sammenspilslaereren, men - i bedste fald — som sjovt for eleven.

Der bgr fokuseres ponstruktiv og ustresset grundintonatiosammenspil (440-442). Da sund omgang

med grundintonation medvirker til opbygning af god basisteknik. Det kan selvfglgeligt aldrig blive seerlig

rent pa det niveau, men der skal veere en meningsgivende rad trdd mellem sammenspilsundervisning og selve
oboundervisningen. Hvis der er klaver involveret i sammenspil er det vigtigt at disse ogsa er velstemte.
Nuancering i begyndersammenspil ma skabes ved instrumentationen. Oboer ma ikke tvinges til nuancere for
tidligt, da det "forkramper” gennemblaesningen/fraseringen, og sveekker den musikalske udvikling.

Materiel og andre forudseetninger :

-Det forudsaettes at eleven i de farste ar kan leje et teknisk teet og velstemt, egalt instgamenkunststof,

da de ikke vejer sa meget. Der benyttes en obomodel med plateau og helst Y2-automatisk. (det er lettere at ga
fra ¥2- til helautomatisk end omvendt hvis det skulle blive aktuelt ).

Der startes pa egnede kunststofrgr ("Fibercane” ) for en "driftsikker” start, men skiftes hurtigst mulig over pa
meget lette bambusrgr nar gvestabilitet osv. er opnaet,. Kunststofrgr giver inaktive laeeber og kan ikke
anbefales over laengere tid, men er godt som startrar i kort periode og "ngdrgr” de farste ar nar bambusrar
flaekker i utide.

-Det forudseettes at_undervisningslokatetelevant bl.a. med henblik pa starrelse og egnet akustik af

hensyn til lydniveauet og risiko for belastning af hgrelse. Og at der findes et velstemt klaver, spejl, mulighed

for optagelse og afspilning af relevant materiale, nodestativer, godt lys mv. Ogudelervaesentlig

omflytninger god plads til at dyrke undervisning i obo som her beskrevet. Herunder ogsa plads til ad hoc
minikoncerter med sma grupper. Det er endvidere vigtigt at der er adgang til andet/andre lokaler med henblik
pa elevers opvarmning, egengvning, ad hoc samarbejde af tveerfaglig karakter med smaensembler mv., sa der
skabes et frodigt musikmiljg pa stedet.
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-Det anbefales at musikskolen medbvirker til at opretholden@imumskvote pa 8 oboeleyenedflere
elever pa hvert niveau sa faget kan fa en vis "grunddynamik” pa den enkelte musikskoleskole.

-Det anbefales endvidere at obolaerere har mulighed for at medvirke i div.holdundervisning for 8-9-10 arige
f.eks blokflgjteveerksted og lignende for herigennem at kunne sikre en del af fagets fadekaede. Endvidere at
musikskolen ogséa pa anden vis skaber rammer for tvaerfagligt samarbejde med det mal at sikre en regel-
maessig rekrutteringsaledes kan stgrre elever i forskellige sammenspilsgrupper med obo medvirke til
rekruttering af nye oboelever.

Obospillere har ligesom andre instrumenter stor glaede af ogsa at dyrke sammenspil med instrumenter af
"oboens egen familie” . Det ville derfor veere naturligt om den enkelte musikskole ejede mindst 1
engelskhorn tibbotrio. | rekrutteringssammenhaeng ma det siges at vaere en optimal lgsning.

-Det forudseettes at der i leererens anseaettelsesforhold tages hgjde for leererens egsopveimgturligt
grundlag for kvalitetsundervisning, hvor fordybelse og laererens instrumentale niveau respekteres som et
grundlaeggende element i undervisningen. Og at eleverne har mulighed for at opleve deres leerer og / eller
anden professionel oboist som udgvende.

-Og det forudseettes iseerlaktionsleengden tager hgjde for at oboen er et tonedannende instromednt
saerdeles tidskraevende mundstykker.

Der bgr derfor tilbydebasislektioner pa 30 min. til alle oboelever og "udvidet tid” pa min. 45 ntin.
saerlig motiverede elever.

Fagets problemstillinger :

Dyre instrumenter, dyre r@gr med risiko feocial skeevvridning i musikskolddertil kommer at der indtil

videre p& mange musikskoler ikke ydes en varigragrettet rekruttering af "smalle” instrumentebet er

indtil videre ofte op til oboleererens initiativ. En hensigtsmaessig kvoteordning kunne veere lgsningsmodel.
Det er gnskeligt at der fremover arligt ydes stgtte til konkrete tiltag som @ger opmaerksomheden pa oboen.
Der henvises her i gvrigt til Statens Musikr@&ammeplan” vedr. smalle instrumenter

Det er gnskeligt om der arbejdes mere serigst saed) i folkeskolerSund stemmebrug synes at veere et
forsgmt omrade ligesom mange elever beretter at de aldrig eller sjeeldent synger i deres folkeskole.

Selv om oboen er overvejende klassisk er det vigtigt at alle stilarter bergres i undervisningen. Der gnskes
stgrre udbud af relevankairser i f.eks improvisatiofor klassiske musikere

Der ligger endvidere en stor opgave iadereudvikle progressivt og instrumentrelevant begyndersammen-
spilsrepertoiregerne med tilhgrende gvecd er.Der mangler midler til dette arbejde.

Eva Holck Kgbenhavn 12-06-2002
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